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Prin Simbol este omul calauzit si condus,
Sacut fericit si nefericit. El e pretutindeni incon-
Jurat de simboluri, recunoscute ca atare sau nere-
cunoscute: Universul nu este decét un mare simbol
al lui Dumnezeu; ba chiar, daci poti intelege, ce
altceva este omul insusi dacd nu un simbol al
Domnului? Oare nu tot ce face el este un simbol,
0 revelare a fortei mistice pe care Dumnezeu a
pus-o in el, 0 Evanghelie a Libertdtii, pe care el
Mesia al naturii, o predica prin cuvant si fapta?
Nu o Coliba construieste el, ci intruchiparea
vizibild a unui Gand, ce mdrturiseste in chip
vdzut lucrurile nevdzute; este, in sens transcen-

dental, atit simbolic, cat si real.

THOMAS CARLYLE, Sartor Resartus

CAPITOLUL 1

TEMEIURILE

Doui arte au schimbat fata pimantului si au dat forma
vietii si gandirii omului: agricultura si arhitectura. Dintre
acestea doud, este greu de stiut care a fost intretesutd mai
intim cu viata liuntricd a umanititii, deoarece omul nu e
doar un seminitor si un constructor, ci si un mistic $i un
ganditor. Pentru o astfel de fiintid, mai ales in primele timpuri,
orice muncd era mai mult decit munca propriu-zisi; era
un adevir descoperit. Devenind folositor, acesta cipita o
anumiti formi, ascunzand cu sfintenie atat un gind, cat si
un mister. Studiul de fati trateazd a doua dintre arte, care a
fost numitd matricea civilizatiei.

Cand ne interesim de origini si ciutdm forta initiala
care a dus arta mai departe, gisim doi factori fundamentali:
necesitatea fizici si aspiratia spirituali. Desigur, primul mare
impuls al arhitecturii a fost necesitatea, rispunsul dat nevoii
de adipost; dar aceasti cerintd nu includea doar un acoperis
pus deasupra capului, ci si o Casd pentru Suflet.

Chiar in acest rispuns la nevoia primari exista ceva spi-
ritual care il ducea pe om dincolo de protejarea corpului; asa
cum au fost, de exemplu, egiptenii, care au dorit un mormant
indestructibil, si astfel au construit piramidele. Arta preis-

torici demonstreaza ci acest scop utilitar a fost aproape in
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fiecare caz combinat cu unul religios sau cel putin magic.'
Inistinctub spiritual) cdutind si refaci tipurile create si si
obtind relatii mai armonioase cu universul, a condus la imi-
tatie, la idei legate de proportie, la pasiunea pentru frumos
si la efortul impins citre perfectiune.

Omul a fost intotdeauna un constructor si nicdieri nu
s-a ardtat mai din plin acest lucru ca in cladirile pe care le-a
iniltat. Cand stim in fata lor — fie cd e vorba de o colibi
din lut, de o locuinti sipati in stinci ascunsi ca un cuib de
rindunicd in peretele unei pripistii, de o piramidi, de un
Partenon sau de un Panteon — pare ci citim in sufletul lui.
Constructorul poate cid a dispirut cu secole in urmi, dar a
lisat aici ceva din el insusi — sperantele lui, fricile, ideile,
visele lui. Chiar in strifundurile indepirtate ale Anzilor, in
mijlocul naturii dezlintuite, vom da de rimisitele unei vaste
civilizatii dispdrute, in care arta, stiinta si religia au reusit si
atinga culmi necunoscute.

In orice loc a triit omenirea si a lasat urme, gasim ruine
de turnuri faramitate, temple si morminte, monumente ale
trudei si aspiratiilor ei. La fel, oricum se arati a fi omul -
crud, tiranic, rizbunitor —, constructiile lui sunt intotdeauna
legate de religie. Ele demonstreaza un simt viu pentru
Nevizut si constientizarea relatiei cu acesta. Intr-adevir,
istoria Turnului Babel e mai mult decit un mit; omul a
incercat mereu si construiascd pani la cer, materializindu-st
rugdciunea si visul in carimida si piatra.

Cici existd doud realitati — una materiald si alta spi-
rituald —, dar atit de intretesute, incit toate legile practice

sunt exponente ale legilor morale. In lucrarea Sapte faclii ale

' A. Capart, Arta Primitivd in Egipt.
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Arbitecturii, Ruskin' sustine cu multd profunzime si eloc-
ventd ci legile arhitecturii sunt legi morale, aplicabile atat
in construirea caracterului, cat si in construirea catedralelor.
El spune cd aceste legi sunt: Sacrificiul, Adevirul, Puterea,
Frumusetea, Viata, Memoria si — ca o cununi a binefacerii
agezatd deasupra tuturor, acest principiu cdruia Guvernarea
ii datoreazi stabilitatea sa, Viata ii datoreazi fericirea sa,
Credinta, acceptarea sa si Creatia, continuitatea sa — Ascu/-
tarea. E] spune cd nu existd libertate si nici nu va exista
vreodati. Stelele nu o au; pimantul nu o are; marea nu o
are. Omul 1si inchipuie ci are libertate, dar daci el ar folosi
cuvintul Loialitate in loc de Libertate, ar fi mai aproape de
adevir, deoarece prin ascultarea de legile vietii, ale adevirului
s1 ale frumusetii, poate ajunge la ceea ce el numeste libertate.

De-a lungul acestui eseu strilucitor, Ruskin aratd cum
violarea legilor morale stricd frumusetea constructiei, ii dis-
truge rostul si o face instabild. El scoate in evidenti cu toate
variatiile de accente, ilustratii si apeluri, cd frumusetea repre-
zinti ceea ce este imitat din formele naturale, constient sau
inconstient, si cd ceea ce nu se obtine astfel, ci depinde de
mintea umand, exprimi, pe misurd ce se reveleazi, calitatea
acestei minti — nobild sau josnici. Astfel, orice clidire il arati
pe om, fie adunindu-se la un loc cu altii, fie guvernind; si
secretele succesului sunt cele de a sti cum si se adune si cum
s conduci. Acestea sunt cele doud mari ficlii intelectuale

ale arhitecturii: una constind dintr-o dreapti si smeritd

John Ruskin (1819-1900) — protfesor de istoria artelor la Oxford
intre 1869-1879, scriitor, critic de arti si filosof englez care a exercitat
o remarcabild si fecundi influentd asupra cercurilor intelectuale ale
Angliei, in epoca victoriani. (VZ)
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venerare a operelorui Dumnezeu pe pimaint, si cealaltd
in‘intelegered stipanirii avute asupra acestor lucriri cu care
omul a fost investit’.

Ceea ce marele profet al artei elaboreazi atat de
elocvent, oamenii de pe pimant au presimtit prin instinct,
oricat de neclar, dar nu mai putin adevirat. Daci arhitectura
s-a ndscut dintr-o nevoie, ea si-a aritat curand calititile sale
magice si toate constructiile adevirate au atins adancimi ale
sentimentelor si au deschis porti spre uimire. Fari indoiali,
oamenii care au tinut la inceput in echilibru o piatri ridicata
peste alte doud au privit cu uimire opera mainilor lor si s-au
inchinat la pietrele iniltate.

Acest sentiment de uimire mistici si de cutremurare a
continuat de-a lungul epocilor si este inci resimtit atunci
cand munca se face ca inainte, prin apropierea neincetati
de naturd, necesitate si credinti. Inci de la inceput, ideile
de sfintenie, sacrificiu, corectitudine in ritual, statornicie
magicd, imitare a universului, perfectiune a formei si pro-
portiei, au stralucit in inima constructorului si i-au condus
bratul. Se pare ci plicerea omului de a inilta coloane a
aparut odata cu adoratia in crangurile padurii; si cercetirile
moderne oferd aproape aceeasi viziune, cici sir Arthur Evans
aratd ca in prima perioadi a Europei, coloanele au fost zei.
Pe tot cuprinsul Europei, prima ori a diminetii arhitecturii
a fost consumati prin adorarea marilor pietre.

Daci mergem in vechiul Egipt, de unde arta constructiei
si-a luat puterea prima dati si unde vestigiile sunt cel mai
bine pistrate, am putea citi ideile celor mai timpurii artisti.
Mult inainte de perioada dinasticd, piméntul era locuit de

' J. Ruskin, Sapte ficlii ale arhitecturii, Capitolul iii, aforism 2.
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un popor puternic, care a dezvoltat multe arte si pe care,
ulterior, le-au transmis constructorilor de piramide. Desi
silbatici, pe jumitate dezbricati, folosind instrumente de
cremene, ei au fost, ca si zicem asa, riddcina unui minunat

trunchi artistic. Despre egipteni Herodot spunea:

ei aduni fructele pimantului cu mai putini trudi

decit oricare alt popor.

Odati cu agricultura si cu viata sedentard, au aparut mese-
riile, iar energia a fost directionatd spre siparea de pesteri,
puturi si alte locuinte primitive. De-a lungul Nilului,
omul si-a propus pentru prima datd si treaca de rutina
celor mai elementare dorinte si si-si asculte sufletul.
Acolo el a decorat minunatele vaze din marmuri find si a
inventat clidirea patrata.

In orice caz, cea mai veche structuri descoperitd, un
mormant preistoric gisit in nisipuri la Hierakonpolis, este
deja in unghi drept. Oamenii moderni au luat deseori forma
pitrati ca fiind o forma auto-evidenti, dar descoperirea
patratului a fost un mare pas in geometrie'. El a deschis o
noui eri in istoria constructorilor. Inventiile timpurii au fost
probabil primite ca revelatii, ceea ce si erau; si nu este ciudat
ci artizanii talentati erau priviti ca niste magicieni. Dacd
omul cunoagte ceea ce cunoaste, descoperirea patratului a
fost un mare eveniment triit de misticii primitivi ai Nilului.
Foarte curand el a devenit o emblemi a adevirului, a drep-
titii si a corectitudinii, §i tot asa a rimas pand in ziua de azi,
desi au trecut atitea epoci. Simplu, familiar, elocvent, acesta

aduce de la mare depirtare un sentiment de uimire in fata

' Arbitecture, de Lethaby, cap. i
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zorilor de Zi §i incine mai tine o lectie pe care o considerdm
grewde invatat. Totasa si cubul, compasul si cheia de boltd,
constituie fiecare un mare pas pentru cei care, intr-adevir,
considerau ci arhitectura insemna ,construire atinsi de
emotie”, aratand ci legile ei sunt legile Lucrurilor eterne.

Templele din Egipt, chiar din perioadele cele mai
timpurii, au fost construite dupi imaginea pimantului, asa
cum si-au imaginat-o constructorii'. Pentru ei pimantul era
un fel de lespede intinsd, mai mult alungiti decat largi, si
cerul — un tavan, sau o boltd, sustinut de patru stilpi mari.
Pavajul reprezintd piméntul; cele patru unghiuri tineau de
piloni; tavanul — cel mai adesea intins, desi uneori curbat —
corespundea cerului. Din pavaj crestea vegetatie, iar plantele
de apa ieseau din apd, in timp ce tavanul, pictat in albastru
inchis, era presirat cu stele in cinci colturi. Uneori, soarele
si luna erau vazute plutind in oceanul ceresc, insotite de
constelatii, de luni si de zile. Acolo se afla un locas sfant
retras, mic si obscur, la care se ajungea printr-o succesiune
de curti si holuri strijuite de coloane, toate aranjate pe o axi
centrald, in aga fel incat si arate inspre risirit. Inaintea por-
tilor exterioare se aflau obeliscurile si aleile cu statui. Astfel
aritau mormintele vechilor religii solare, orientate in asa fel
incat, o data pe an, razele soarelui ce risirea sau ale vreunei
stele strilucitoare care salutd sosirea lui, si se strecoare in jos,
prin centru, si si lumineze altarul’.

Evident, unul dintre idealurile primilor constructori a
fost cel al sacrificiului, asa cum reiese din folosirea celor
mai frumoase materiale; si altul era acuratetea manoperei.

Y Maspero, Zorii Civilizatiei.

2 Norman Lockyer, Zorii Astronomiei.
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Intr-adevar, nu putine dintre primele opere manifestau
o surprinzitoare abilitate tehnici, iar o astfel de munci

lucritorii ciutau

trebuia sd indice o anumiti idee pe care
sd o implineascé. Mar mult ca orice, ei au cautat perma-
nenta. In inscriptiile descoperite pe vechile ciadiri, fraze ca
acestea apar frecvent: ,este precum cerul in toate regiunile
sale”; ,tare ca cerurile”. Evident, ideea de bazd a fost ¢i, asa
cum cerurile erau stabile, nemiscate, tot aga o clidire agezatd
in relatie potrivitd cu universul putea si capete stabilitate
magicil. Se stie ¢ atunci cind Akenathen a intemeiat noul
sdu oras, patru pietre de hotar au tost agezate cu exactitate, ca
prin ele sd se poatd forma exact un pitrat, si astfel orasul si
poatd dura vesnic. Eternitatea era idealul tintit, orice altceva
fiind sacrificat acestei aspiratii.

Cat de bine si-au realizat visul se poate vedea in
piramide, dintre toate monumentele omenirii ele fiind cele
mai vechi, cele mai desdvarsite din punct de vedere tehnic,
cele mai mari si cele mai misterioase. Epocile vin si pleaci,
imperiile se ridic si cad, filosofiile infloresc si se pribusesc
st omul descoperd multe inventit, dar ele rimén linistite sub
stralucirea clard a noptii egiptene, pe cat de fascinante, pe
atat de tulburitoare. Un obelisc e pur si simplu o piramids,
evidentiind cu miretie cele mai vechi embleme ale credintei
solare — un Triunghi ridicat pe un Pitrat. Cind si din ce
motiv aceasta reprezentare a devenit stintd nimeni nu gtie,
afari de presupunerea pe care o putem face — ci era una
dintre acele pietre sacre, care si-a cistigat sanctitatea in
timpuri aflate cu mult inaintea oricirei memorii si traditii, la
tel ca si Ka'aba din Mecca. Ci este o imitatie a triunghiului

luminii zodiacale, care apare in anumite perioade de timp
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in partea de est a cerului la risiritul si la apusul soarelui,
sau o’opera de zidirie tolosita ca simbol al Cerului, asa cum
Pitratul era o emblema a Pimantului, nimeni nu stie’. In
textele piramidei, Zeul-soare, atunci cind a creat toti ceilalti
zei, e zugrivit sezdnd pe culmea cerului sub forma unui
Phoenix — ca Zeu Suprem, ciruia doi arhitecti, Suti si Hor,
i-au scris atat de nobil un imn de cinste’.

Imaculatd de cinstirea primiti de-a lungul epocilor, in
chip inefabil frumoasi si emotionanti, asa e vechea reli-
gie-lumini a umanititii — un misticism al naturii sublim in
care Lumina e iubire si viati, iar Intunericul - riu si moarte.
Pentru omul originar, lumina era mama niscitoare de fru-
musete, dezviluire a culorii, tainicul si iradiantul mister al
lumii, iar atitudinea sa fatd de ea era respectuoasi si plini
de recunostinta. El stitea nemiscat la portile diminetii cu
mainile ridicate, iar asfintitul soarelui la ciderea serii in desert
il prindea melancolic in rugiciune, pe jumitate temitor, pe
jumitate increzitor, la gindul ¢a frumusetea putea sa nu se
mai intoarci. Religia sa era o adoratie a Luminii — templul
sdu era atarnat de stele, altarul sdu era o flacari strilucitoare,
ritualul sdu, un imn tesut cu noapte si cu zi. Niciun poet din
zilele noastre nu a scris poeme mai frumoase de lauda adusa

Luminii, cum sunt aceste imnuri ale lui Akenathon de la

Y Churchward, in Semne 5si Simboluri ale Omului Primordial. (cap.

xv), sustine ci piramida a fost tipicd pentru cer, Shu, stind pe sapte
trepte, indltand cerul de la paimant in formi de triunghi; si cd la fiecare
colt stitea unul din zei, Sut i Shu la bazi, culmea fiind Steaua Polari,
unde Horus al Orizontului isi avea tronul. Este adevirat, dar simbolul
piramidei a fost mai vechi decat Osiris, Isis si Horus, originile sale
neputind f1 identificate.

2 Ch. Breasted, Religie si Gandire in Egipt, conferinta ix.
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inceputurile lumii'. Amintirea acestei religii de la inceputuri
o regdsim in credinta aritatd soarelui Celui Drept, care este
Lumina lumii pentru cei in viatd si Felinarul suflerelor
nenorocite din intunericul mortii.

Alici se giisesc, prin urmare, adeviratele fundamente ale
Masoneriei, atit cele materiale, cit si cele morale: in adinca
nevoie si aspiratie a omului si in impulsul sau creator; in
Credinta instinctivi, in ciutarea Idealului si in iubirea de
Lumina. Sub toate constructiile sale zace simtimantul, pro-
fetic in cel mai inalt grad, ci locuinta de pe pimant a vietii
lui trebuie si fie intr-o relatie corectd cu prototipul ceresc —
lumea-templu — imitdnd pe pimant acea casi neficuti cu
miinile, eternd in ceruri. Daci a ridicat un templu pitrat, era
doar pentru a reda o imagine a pimantului; daci a construit
o piramidi, aceasta era o reprezentare a frumusetii ce i s-a
aritat in cer, la fel cum, mai tarziu, catedrala a fost modelati
dupa munte, iar bolta ei intunecoasa si semeatd, ca amintire
a addncimii padurii; altarul acesteia — un cimin al sufle-
tului, turla — o rugd in piatra. Si, pe misuri ce el si-a inscris
credinta si visul in realitate, a fost cit se poate de natural
ca uneltele constructorului si devini simboluri pentru gan-
durile celui care gandeste. Nu numai instrumentele, dar,
dupi cum vedem, chiar pietrele cu care el a lucrat au devenit
simboluri sacre, templul insusi — o viziune a Casei Doctrinei,
a Casei Sufletului, pe care, desi nevizuti, el o construieste

odati cu trecerea anilor.

' Akenathon, intr-adevir, a fost o figuri mareatd, solitari si

stralucitoare, ,primul idealist din istorie” si un ganditor poetic prin care
religia Egiptului a atins cea mai inaltd culme a sa.



